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K rozhodnuti zabyvat se barokni a rokokovou zidovskou knizni ilu-
straci jsem byl pfiveden z nékolika duvodu.

Jednak je znamo, ze tento typ uméni neni u nas dostatec¢né probadan,
jak ukazuje M. Kostelni¢kova ve své diplomové praci.' Jedna se o knizni
ilustraci v obdobi baroka a rokoka obecné. Z divodu rozSiteni knihtisku a
celkovému poklesu umélecké ¢innosti v této dobé€, se historici i historici
uméni orientovali na star$i pamatky. M. Kostelnickova zdlraznuje odliSnou
situaci Cech a Moravy. Na Moravé podle literatury konéi knizni malba pa-
siondlem Jana Kalivody a mé&stskou knihou ze Znojma.? Mygleno je tu tedy
kvalitni, "vysoké" uméni.

Ale knizni malba nezanikla, zdobily se napf. obaly tzv. zemskych de-
sek, které jsou dodnes védecky nezpracovany, nebo modlitebni lidové kniz-
ky. Zejména pak v moravskych zemich vzniklo mnoho zdobenych Zidov-
skych liturgickych knih. Tato produkce byla jiz podle M. Kostelni¢kové
celkové zhodnocena, na rozdil od zbyvajicich pamdatek barokni knizni mal-
by.

Bohuzel se tak ale stalo pouze v nékolika ¢ladncich a vét$i studie
vznikaly pouze v zahrani¢i. Rozhodl jsem se tedy zabyvat urcitou casti
téchto ilustrovanych knih® - a to fenoménem v literatufe znamym jako tzv.
Moravska pisatska Skola.

Autorka diplomové prace ma sice pravdu, ze tento typ ilustrace byl
zhodnocen, podle mého nadzoru se vSak jedna spiSe o konstatovani existence
tohoto specifického uméni né¢kolika méalo zasvécenymi autory - V. Sadkem,
J. Sedinovou. Pfitom se Zidovskou knizni ilustraci na Moravé zabyvaji

mnozi badatelé na celém svété, modlitebni knizky od autort pochazejicich

"' M. Kostelni¢kova, Pamdtky barokni knizni malby na Moravé. Prispévek k déjinam knizni kultury (diplomova
prace) Katedra teorie a d&jin vytvarného uméni, FFUP Olomouc, 2003, s. 6.

? Pavol Cerny, Knizni malba na Olomoucku v 15. stoleti, in: Ivo Hlobil (ed.) — Marek Periitka (red.), Od gotiky
k renesanci. Vytvarna kultura Moravy a Slezska 1400-1550. I11I. Olomoucko. Olomouc 1999, s. 488.

? literatura b&zné oznaduje ilustratory jako iluminatory, rozbor tohoto problému viz. niZe.



z Moravy se dodnes ve vysokych ndkladech tisknou v Izraeli jako faksimile
k riznym svatkam.

V Zidovském muzeu je ulozeno nékolik vyznamnych dokladu téchto
ilustrovanych liturgickych knih, o nichz, pokud je mi zndmo, také nevysla
zadna studie.

J. Sedinova mi poskytla vlastni shrnujici text, jenz mél byt publiko-
van v Casopise Jewish Art, bohuzel vSak redaktofi casopisu upustili od pla-
nu vydat toto ¢islo zaméfené na zidovské uméni v ¢eskych zemich. Byl pro

mne zakladni orientaci, v pfislusnych oddilech z né¢j ¢erpam.

Jednou z mnoha zajimavych otdzek pro historika uméni je hledani
vztahu knizniho tisku a knizni ilustrace v dobé¢, kdy se zdalo, ze tisk na-
prosto pievladl. Ze tomu tak nebylo, dokazuje M. Kostelni¢kova svou di-
plomovou praci. Jiny aspekt vyrovnavani se s knihtiskem, nez jsou doklady
piedlozené v praci M. Kostelnickové, nachazime v zidovskych liturgickych
knihdch. Tyto knihy zcela samoziejmé navazuji na tiSténé pfedlohy, Casto
se velice urputné drzi ikonografickych schémat — ¢imz snad nejsou tak
atraktivni pro bézného milovnika uméni — touto konzervativnosti vSak pou-
kazuji na zajimavy jev. V prostfedi bohatych zidovskych zadavateld bylo
bézné pozadovat umeéni, jez svou honosnosti a technikou zpfitomiiovalo
minulost. A tak se velice Casto setkdvdme s pergamenem a velice jemnou,
precizni ilustraci — lavirovanou kresbou. Napodobuji se inicidly, zdobi se

ruznymi druhy historizujicich flordlnich i abstrahujcich motivi, apod.

Na téchto ptikladech lze také sledovat, jak knizni uméni pfechdzelo
v rustikalni podoby. Proto jsem se soustiedil pfedev§im na Hagadu Natan
ben Simona z Mezifi¢e, jez je podle mého nazoru velice dalezitym ¢&lan-
kem v historii téchto knih a dokazuje jejich vysokou kvalitu.

Ve své praci také upozornim na soupis tiSténych a ilustrovanych knih
a dal§ich uméleckych pfedméti ve sbirce Zidovského muzea, publikovany
postupné v Casopise Judaica Bohemiae i na vznikajici elektronicky katalog

téchto pfedmétid v tomtéz muzeu.



Mym dal$im tkolem by mél byt pokus shromazdit nejdilezitéjsi lite-
raturu k dané problematice a usnadnit tak pfipadnému zajemci praci se za-
kladni orientaci v tématu. Z toho divodu jsem hodné prostoru vénoval
ukazkam pisafi uvadénych vétSinou v cizojazycéné literatufe — a tudiz u nas
zatim ne zcela dostupné, aby si pfipadny zdjemce mohl ucinit pfedstavu o
vyznamu, kvalité a zatazeni autori Moravské pisaiské Skoly.

K tomu se vaze dalS$i zajimavy rys naznacené problematiky. Je jim
autorstvi. Velkym rozdilem oproti nezidovské produkci ilustrovanych knih
je fakt, ze malifi byli zdroven pisafi. Proto také nelze ptredpokladat, ze
vSichni vynikali v malifském femesle. Pfesto byla mnohdy kvalita téchto
dé¢l podle mého nazoru velmi vysokd, i kdyz pravdépodobné nesnese srov-
nani se Spi¢kovou nezidovskou knizni ilustraci té doby na Moravé, jak ji
pfedstavila M. Kostelnickovd. V zavérecném shrnuti bych rdd porovnal
kvalitu téchto malita.

Zidov§ti pisafi pravdépodobné nikdy netvofili velika platna, &i na-
sténné malby, jak bylo zvykem u nezidovskych malift. Pfesto vSechno né-
které rukopisy Arje Jehudy, nebo Natana ben Sim$ona se vyznaéuji pozoru-
hodnou kompozi¢ni monumentalitou.

Bohuzel o zivoté téchto pisafd nevime téméf nic, jen co se zachovalo
v kolofnech jejich rukopist. S Zivotopisnymi fakty se poji také skutecnost,
ze mnoho pisaili pochdzelo z Moravy, ale tito umélci pracovali vyhradné
pro zadavatele z velkych evropskych mést — Viden, Berlin, Amsterdam,
Kodan, takze otdzkou zustdva, nakolik lze vibec mluvit o této produkci,
jako o moravské. Jednim z divodl by mohla byt jisté stylova jednota, jiz
tito umé&lci sdruzeni kolem tiSténého vydani tzv. Prvni a Druhé Amsterdam-
ské Hagady vykazuji. Druhym davodem je jejich spole¢ny plvod

z moravskych zemi.

Fenomén Hagady je také zajimavy pro kiestanskou — evangelickou
teologii z mnoha divodu, feknéme ekumenickych. V posledni dobé& se mno-
ho mluvi o vyznamu liturgie jako takové. Zkoumani Zidovského svatku pe-

sach, ktery je s knihou Hagadou uzce spjat mize pomoci pfi posuzovani



liturgie jako takové. Liturgické formy, jez se udrzuji v zidovstvi mohou
oslovovat pfedevSim svym privatnim charakterem, propojenosti tradici sta-
novenych slozek s inividudlnim pfistupem kazdého ucastnika. S aktivitou
kazdého ucastnika — tedy i déti, jichz se pravé slaveni prvniho dne svatku
pesach velmi tyka.

Z toho prameni i dal$i zajimava okolnost — prozkoumat jak velkou ro-

li hraji u tohoto svatku pravé motivy pfedavani tradice.

Rozvrieni préace

S ohledem na dané téma je myslim nutné uvést (po kapitole o stavu
badani) nejprve rozbor samotného svatku. V dalsi ¢asti bych se chtél zaby-
vat jeho teologickym vyznamem. Ddle popiSi ve stru¢nosti umélecky vy-
voj, jez vedl k situaci na poc¢atku osmnéactého stoleti.

JelikoZz se Hagady z moravské pisatské Skoly vazi k nové vzniklému
knihtisku, uvedu ptredevsim tisténé inkundbule ptislusného stylu. Vzhledem
k rozsahu diplomové prace by nebylo mozné zabyvat se celymi déjinami
malovanych Hagad, jez zaznamenavaji obrovsky rozkvét ve sttedovéku, od-
kazi pouze na zdsadni literaturu k tomuto tématu.

Dale sezndmim c¢tendie s typickymi piiklady moravské pisatské Skoly
a zastavim se u Hagady von Geldern. Cerpat budu z knihy Die Von Geldern

Haggadah und Heinrich Heines ,,Der Rabbi von Bacherach*. Poté provedu

vvvvv

vvvvvv

chéazejici z naseho prostoru — zejm. tak, jak jsou pfedvedeni v knize U.
Schubertové, neopomenu také modlitebni knihy zvané BIRKAT HA-
MAZON, protoze ty tvofily také velkou slozku jejich dila.
v Praze a upozornim na ikonografické zvlaStnosti tykajici se jednotlivych
uméleckych dél.

Poté bych chtél porovnat tyto pamatky s dobovou nezidovskou knizni
malbou na Moravé a zjistit, zda ma takové srovnani smysl. Vychodiskem

mi bude diplomové prace Martiny Kostelni¢kové.



Samoztejmou soucasti diplomové prace je i shrnuti literatury, jez by

meélo napomoci v budoucnu dal§im zdjemcidm o toto téma.



STAV BADANI

Tématem se u nas zabyvala J. Sedinovda a V. Sadek. Uz od kon-
ce Sedesatych let publikovali postupné katalog rukopist a tiskd ulozenych
v Zidovském muzeu v Gasopise Judaica Bohemiae.? Jelikoz se jednalo o ka-
talogizacni zpracovani, nebyly tyto prace porovnany s SirS§im uméleckym
okruhem. Katalog byl vSak velmi dukladné zpracovan, véetné pteklada ti-
tulnich stran, seznamu vyobrazeni. Mnohdy nechybél ani ikonograficky
rozbor. Jak jsem zjistil, jedinou vadou jsou na nékterych mistech S§patné
uvedend inventarni ¢isla, jednalo se vSak pravdépodobné o tiskatské chyby.

Pokud byl na titulni strané¢ jmenovan autor i zadavatel, v tomto kata-
logu nalezneme jejich jména, jsou pfepsdna z hebrejStiny latinkou, vétSinou
1 s prekladem dilezitych pasazi, takze jsou dostupnd i zdjemci neorientuji-
cim se v hebrejském jazyce.

Autoti publikovali katalog postupné v némciné, anglictiné a fran-
couzs$tin¢, je moznd Skoda, Ze nedodrzeli jeden jazykovy tzus. Snad zde
hréala roli i doba, ve které byly jednotlivé ¢lanky publikovany, nevim, na-
kolik byl tento ¢asopis vibec dostupny pro §Sirsi (védeckou) vefejnost.

V roce 1997 vysly dvé recenze v ¢asopise Uméni na knihu Die von
Geldern Haggadah und Heinrich Heines ,,Der Rabbi von Bacherach*”. Jed-
na od Jifiho PeSka, zabyvajici se spiSe historickymi aspekty pohnutého
osudu Hagady.’ Druh4 byla od Jitiny Sedinové s nidzvem Hagada rodiny
von Geldern. K rukopisum ilumindtorii z okruhu moravské pisarské Skoly
18. stol.’

Autorka zde popisuje vyznam a pojem Morsvskd pisaiskd Skola.” Pi-
safi produkovali v té dobé¢ dila, jez v obdobi vrcholného rozvoje knihtisku
vlastné predstavuji navrat ke stiedovékému uméni hebrejskych rukopisii,

jsou vytvorena na vzdacném psacim materialu — pergamenu, vybranou kali-

* Vladimir Sadek, Ze sbirek rukopisti Zidovského muzea v Praze. Judaica Bohemiae V/2, 1969, s. 144-151.

5 J. Pesek, Die von Geldern Haggadah und Heinrich Heines ,,Der Rabbi von Bacherach®. Uméni XLV / 1997, s.
594-5.

% J. Sedinové, Hagada rodiny von Geldern. K rukopistim iluminatort z okruhu moravské pisaiské skoly 18.
stol.Uméni XLV / 1997, s. 594-596.

7 Tamt., s. 595.



grafii a s peclive provedenymi perokresbami nebo barevnymi iluminace-
mi..."

Na tomto misté bych ptipomenul, ze se z formalniho hlediska jedna
sotva o iluminace v Gzkém slova smyslu, jde spiSe o ilustrace. V literatufe
o zidovskych ilustrovanych knihach vibec nachidzime podobnou nejednot-
nost, jako ji zndme v ptipad¢ pojmu skulptura a plastika v literatufe o so-
chatstvi. M. Kostelnickova se setkdvala také s varirovanim mezi pojmy
iluminace a ilustrace, a tak se problematice vénovala rozsahleji. Proto je
vhodné na tomto mist& u&init kratky exkurs.’

Knizni malba zahrnuje jak iluminaci, tak ilustraci, nebot za knizZni
malbu pokladame vsechny mozné formy vyzdoby rucéné psanych kodexit nebo
svitku. Vyvoj ilustrace, neboli obrazového doprovodu textu, miizeme sledo-
vat jiz ve staroegyptskych Knihach mrtvych nebo na helénistickych a rim-
skych papyrovych ¢i pergamenovych svitcich. V obdobi raného stredovéku
vznikla nova metoda vyzdoby kodexu, iluminace, kterd vychadazela z pozdné
antickych ilustraci, jez doplnovala dalsimi vyzdobnymi prvky. [luminovany
rukopis se tedy vyznacuje ilustracemi, ale také nejruznéjsi vyzdobou na
okrajich stran, grafickym charakterem textu samého a krdasou pisma. Jestli-
Ze ilustrace pomaha objasnit obsah textu, pak iluminace, zahrnujici ilu-
strace, kromé toho, Ze zdobi stredovéké kodexy, jesté vyzdvihuje pomoci
ilustraci zvlasté vyznamna mista textu, ¢imzZ rovnézZ prispiva k ozrejméni
textu. Ke stredovéké knizni malbé nendlezi jen iluminace, ale také ilustra-
ce, jejiz renesance nastala ve 13. stoleti v zapadni Evropé a na zacdtku 14.
stoleti se rozSirila i do dalsich casti Evropy. Stredovéka ilustrace, prova-
dénda zejména technikou lehce lavirované kresby, se uplatnila predevsim v
legenddch, rytirském romanu, nékterych pravnich spisech a ve vétsiné no-
vych typu rukopisii. Ilustrace dokonce vyznamné ovlivnila pojeti ndasténné
malby v 1. poloviné 14. stoleti a ve stiredoevropském prostiedi pak byla

sama ovliviovana italskou deskovou malbou. Ve svém vrcholném obdobi

8
Tamt., s. 596.

’ M. Kostelni¢kova, Pamdtky barokni knizni malby na Moravé. Prispévek k déjindm knizni kultury (diplomova

prace) Katedra teorie a d&jin vytvarného uméni, FFUP Olomouc, 2003, s. 16.
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prebirala stredovéka ilustrace opét mnohé prvky z deskové, ale také na-
stenné malby, coz se projevovalo napv. v pojeti ilustraci jako ramovanych
obrazu (napv. ilustrovany rukopis Mandevillovych cest z Britske knihovny).

Rovnéz v obdobi od konce 16. stoleti se ilustrace v Cechdch pFiblizo-
vala ostatnim druhiim malirstvi, coz bylo ostatné ilustraci vilastni. Autori
ilustraci byli od té doby vétsinou maliri zavésnych obrazu, o cemz sveédci
napr. zaznamy v knize protokolit prazského malirského bratrstva z let 1600-
1656. V této knize se jiz nevyskytuji zadné udaje o iluminatorech, jen o
trech malirich-iluministech, kteri vsak barvami pouze vyplnovali tistené
kontury nebo kresby. Skutecnost, Ze autory ilustraci se tehdy stavali vétsi-
nou maliri zavésnych obrazu, je zvildsté zretelnd u ilustrovanych kodexii
poFizenych cisarem Rudolfem II. Casto to tak bylo i v pFipadé baroknich
pamatek knizni malby na Moraveé. Alespon Antonin Martin Lublinsky, Jan
Krtitel Spiess a Dionysius Bedrich Strauss, autori kvalitativné nejlepSich
ilustraci, byli zaroveii a vlastné predevsim maliFi zavésnych obrazii.'

Ptiklanim se k terminu ,ilustrdtofi®, popft. ,,malifi“. V malovanych
Hagadach se setkdvame pfevazné s technikou lavirované kresby, zlaceni se
pouzivéa vyjimecné. I pochopeni vyznamu zdobeni je od sttedovékého pojeti
odlisné. Zlato tu jiz nesymbolizuje vys$si spirituelni skute¢nost, pouziva se
formaln¢ ke zdobeni, ilustrovdni. Nestrhdva na sebe hlavni pozornost.

Ale vratme se k recenzi J. Sedinové.

J. Sedinova poukazuje na zcela zvlastni jev, jimz byla moéda navratu
k sttedovékym rukopisnym hebrejskym kniham.

Dale autorka recenze srovnava hagadu von Geldern s Hagadou Natana

vvvvv

1K problematice se vaZe tato literatura: David Diringer, The Illuminated book, its history and production, Lon-
don 1967, s. 21-24; heslo ilustrace, in: Ludvik Svoboda (red.), Encyklopedie antiky, Praha 1973, s. 263-264; JP
[Jan Pos], heslo ilustrace, in: Andéla Horova (ed.), Nova Encyklopedie ceského vytvarného uméni I, Praha 1995,
s. 302-304; JK-JV [Josef Krasa — Jarmila Vackova], heslo knizni malba, in: Andéla Horova (ed.), Novd Encyklo-
pedie ceského vytvarného uméni I, Praha 1995, s. 361-362; Josef Krasa, Ceské iluminované rukopisy 13./16.
stoleti, Praha 1990, s. 86; Martin Halata (ed.), Kniha protokolit prazského malirského cechu z let 1600-1656,
Praha 1996; Lee Hendrix, Vyobrazeni naturalii na dvore Rudolfa II. Cisaf jako patron a sbératel vyobrazeni
prirody, in: Eliska Fu¢ikova (ed.), Rudolf II. a Praha. Cisarsky dviir a rezidencni mésto jako kulturni a duchovni
centrum stiedni Evropy, Praha — Londyn — Milan 1997, s. 157-171.
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. 11
autory z okruhu moravské pisarskée Skoly.

Autorka upozonuje na shody
mezi obéma Hagadami. PfedevSim je to shodny typ pisma — jednak cista
kvadratni forma pro liturgicky text, a drobnéjsi tzv. rabinské pismo, blizké
kurzive, pro doprovodné poznamky v Juden-deutsch a paralelni preklad za-
vérecénych pisni do tého? jazyka.? Autorka opravuje star$i tradované nazo-
ry, které se tykaly rozdilnych detaili mezi Natanovou Hagadou a jeji
amsterdamskou ptedlohou. Myslelo se, ze rozdily byly Natanovou vlastni
inovaci. Dikazem, ze tomu tak nebylo je fol. 9r. z Nalezeni MojziSe nebo
deset miniatur na poslednich strandch hagad z pisné CHAD GADIJA. Text
poprvé ilustroval dle Schrijvera v roce 1717 MoSe J. Leib v tzv. Druhé Ha-
gad¢ Cincinnati.

OdliSnosti obou hagad jsou podle autorky malé. Napf. provedeni vel-
kého incipitu textu Keha (fol. 5r.), v Geldernské Hagad¢ provedend preciz-
ni kresbou, v Hagadé Natanové hladkym zlacenim. Odlisné je také vyobra-
zeni péti figuralné ztvarnénych inicial, které Natan pouzil podle vzoru dru-
hého vydani Amsterdamské Hagady, zatimco Hagada von Geldern je nema."
Rozdily jsou i v pojeti pesachové vecefe se ¢tenim Hagady. V Hagadé von
Geldern je zobrazena doméacnost spise holandského typu, zatimco Natan
ben SimSon zachytil typické prostiedi askendzské domdcnosti véetné zari-
zeni interiéru a stylu odivani." Tlustrace hagad maji tak dle Sedinové i vel-
ky vyznam pro studium dobovych reélii. Obé Hagady ilustruji vztah dvou
autoru, ktefi patfili k uzndvanym umélcim moravské pisaiské Skoly.

Svou praci bych chtél praveé ukéazat na ptikladech zpisob tohoto vzta-
hu na reprodukovanych ilustracich. Jelikoz jsou vétSinou jména autor
zndma z titulnich listd knih, nelze v tomto smyslu pfedpokléddat néjaké

dramatické zmény v pohledu na celou problematiku. K dramatickym zmé-

ndm muze v tomto sméru dojit, objevi-li se nékde novy rukopis.

3. Sedinova, 1997, s. 596.
12 Tamt., s. 596.
13 Tamt., s. 596.
4 Tamt., s. 596.
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Dulezitou zahrani¢ni studii pfedstavuje stat Ernesta Namenyiho v
knize Jevish Art an Ilustrated History."” Stal se podkladem pro 3ir§i praci
U. Schubertové, z niz dale Cerpam.

Urschula Schubert nevénuje Natanovi ben Sim$onovi mnoho pozor-
nosti. Snad proto, ze nemohla vidét hagadu umisténou v prazském Zidov-
ském muzeu a nebyla dosud vydana Geldernskd Hagada.

Dulezitym ptiristkem v literatufe je faksimile Geldernské Hagady
s textem E. Schrijvera, z niz také cerpdm nize. V soucasnosti se ocekava
shrnujici kniha od téhoz autora pravé na téma Moravska pisafska Skola.

Schrijver je uzndvanym odbornikem na danou problematiku.

' Ernest Namenyi, The illumination of hebrew manuscripts after the invention of printing, in: Cecil Roth (ed).
Valentine Mitchell — London 1971, s. 149-162. Tento autor zdiiraziuje roli dobového stylu: Stdla touha dat
perfektni formu jejich kaligrafii zachovala mezi sopherim uméleckou aspiraci, kterou mohli plné uspokojit jen
mimo své hlavni poslani. Proto, napriklad, svitky Knihy Ester (megily) byly casto pozvednuty uméleckymi deko-
racemi. Jind oblast pro kreativni prdaci na spisech, v zemich kde Sefardskad kultura previladala, byla priprava
ketuboth, nebo svatebnich smluv. A konecne, v 18. stoleti se (tam) znovu objevily Hagady a modlitebni knihy
ilustrované miniaturami, stejné jako verejné soupisy a (texty) synagogalni charity a podruznych organizaci.
Formy Evropského umeéni byly pouZity ve vSech techto oblastech umélecke aktivity. Baroko a rokoko se stalo
univerzalnim jazykem, vrcholicim v klasicismu konce 18. stoleti. Nic neprispélo vice k SiFeni téchto forem vyrazu
nez rozsireni umeni rytiny.Franz Landsberger. Jevish Art an llustrated History.
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