Povaha hagad jako uméleckého dila

V této casti bude prezentovan rozbor srovndni malovanych Hagad
osmnactého stoleti provedeny Havivou Peled — Carmeli a Yonou Fischer
v knize [llustrated Hagadot of the Eighteenth Century, (Jerusalem 1983),
kterda byla vydana u ptilezitosti vystavy téchto rukopist v Jeruzalémé. Diky
tomuto materialu si je mozné udélat bliz§i prfedstavu o rozdilech a povaze
prace zidovskych pisatti. Myslim, ze na zédklad¢é srovnani vice rukopist 1é-
pe vyvstanou i jednotlivé kvalitativni rozdily mezi jednotlivymi autory.
Ukaze se tak také vysokéd kvalita moravské pisafské Skoly — pfedevsSim
Zalmana Auerbacha a Arona Herlingena z Jevi¢ka. Tuto &ast vkladam za
hlavni ptehled rukopisti z vySe naznac¢eného duvodu.

Autofi uvedeni v katalogu nebyli bohuzel bliZe ptedstaveni a tak
kromé znamych pisait (Josef z Lipnika, Aron Herlingen, Smuel ben Cvi
Hir§ ze Stradnic ad.) se tu lze setkat i s pisafi (Jakob ben Juda Leib Same3
z Berlina, neznamy autor Ittingské Hagady ad.), jejichz Hagady jsou jiz
vSak podle mého nazoru poznamendany urcitou rustikalizaci.

Umélci  hagad osmndctého  stoleti se  casto  odchylovali
od ikonografickych schémat tisténych hagad, které slouzily jako jejich vzo-
ry. Pisafi si vybirali z riznych hagad, pfiddvali detaily a dokonce i celé
scény z jinych prament. Jindy tvofili zcela nové scény' jak jiz bylo patrné
z vySe napsané¢ho. Podle mého ndzoru bude tedy vhodné na nékteré zvlast-

nosti a typické prvky ikonografie téchto rukopist poukazat detailnéji.

! Haviva Peled — Carmeli, Yona Fischer. lllustrated Hagadot of the Eighteenth Century, Jerusalem 1983, s. 21.
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Ikonograficka schémata pesachové Hagady °

Shriime tedy jednotlivé scény Pesachové Hagady: prazska Hagada by-
la prvni tiSténd Hagada, ktera rozdélovala ilustrace na ¢tyfi zakladni sku-
piny co se tyc¢e namétu:

- ritudlni a zvykové ilustrace, které popisuji bezprostiedni realitu;

- biblické a midrasické ilustrace popisujici vzdalenou historii;

- textové ilustrace, které poskytuji spojitost mezi vzdadlenou minulos-
ti a Ctendfem této doby;

- eschatologické ilustrace pojednavaji o konci ¢asu.

Tato témata se objevuji jiz v iluminovanych Hagadach z tfinactého az

patnactého stoleti, ale kvalita a kvantita se méni od Skoly ke Skole.

Ritudlni a zvykové ilustrace

Scény, které jsou v podstaté didaktické, popisuji pfipravy sederu a
svatku vSeobecné stejné jako rizné useky v sederové ceremonii. D¢je se to
zpusobem tUzce spjatym s realitou, ¢tendfem v Case a misté, a ty obsahuji
zanrové scény ukazujici umélcovo bezprostiedni prostiedi.

Hagady z osmnéactého stoleti obsahuji mnoho takovych ilustraci. Je-
jich pivod byl vesmés v Benatské Hagadé, kterd inspirovala druhou
Amsterdamskou hagadu.

V Benatské Hagadé byla vénovéana vzdy jedna celd strana pfipravé
pesachu, ¢isténi domu, pfipravé nadobi a peceni macot. Tyto detaily nebyly
kopirovany v druhé Amsterdamské Hagad¢ a obvykle chybély v mnoha Ha-
gadach osmnactého stoleti. Ilustrace popisujici hledani chamecu minuly
druhou Amsterdamskou hagadu, ale objevily se v né¢kolika méalo Hagadach
osmnactého stoleti. Na druhé strané, zobrazeni sederu bylo znovu objeveno
v Hagadéach 18. stol. spolecné s detaily a ¢4dstmi ceremonie, které byly roz-

trouSeny izolované v celé Bendtské Hagad¢ v inicidlach pismen.

? Haviva Peled — Carmeli, Yona Fischer, s. 20nn.
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Biblické a midraSické ilustrace

Tyto ilustrace vypovidaji o zna¢né vzdalené minulosti, zdnrové scény
mezi nimi jsou v malém poctu. Pozadi scén malovali pisafi z doby, v niz
zili (Pitom a Rameses se pfiblizuji evropskym méstim osmnéctého stoleti).
Sam text Hagady je sestaven ze svébytné kombinace citaci z MisSny, Mi-
drase, a z Bible. Ilustrace také popisovaly tyto prameny. Nékteré se vzta-
hovaly pfimo k textu z Bible, jako napt. zobrazeni versSe ,,Kdyz jsme byli
Faraonovymi otroky* (Dt 6, 26), popis egyptskych ran, ptfekroc¢eni Rudého
mote a exodus z Egypta. Jiné ilustrace Cerpaji z MidrasSe a komentafua, jako
naptiklad vyjevy s biblickymi postavami. Takovym castym ikonografickym
schématem je ,,Na pocdtku nasi otcové byli modlosluzebnici, které se ob-

jevuje v Hagadé a také v Genesis Rabbah, 38.°

Textové ilustrace

Tyto ilustrace vérné popisuji slova textu a tak jsou svou povahou di-
daktické. Vice referuji o specifickych pasazich a slouzi odkazu ritudlnich
akti sederu s pfibéhy z Exodu, spojuji tedy bezprostifedni soucCasnost se
vzdalenou minulosti. Obvykle se umélec, jak bylo patrné vyse, pokusil vy-
tvofit souvislost mezi tfemi skupinami naméti (predmétt) a usiloval o kon-
sistentni styl, nékdy Sel az k zachovani jednoduchého stylu kostymi vSech
jeho figur.

K této skupiné ndlezi pét rabinid v BNEI BRAK diskutujicich o exo-
du, ktefi jsou popisovani jako reprezentanti vSech generaci, z doby Exodu
po soudasnost, a ilustrace Ctyf syni, jeZ se tazi otdzkami a piijimajicich
vysvétleni vhodné k jejich charakteru, reprezentuji rozdilné generace déti,

od minulosti po soucasnost.

Eschatologické ilustrace
Celd Hagada je kniha o vykoupeni — vykoupeni z Egypta a nadéji na

universalni vykoupeni v budoucnosti. Text obsahuje velky pocet znameni

* Haviva Peled — Carmeli, Yona Fischer, s. 20nn.
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této nadéje. V prazské Hagadé¢ je zobrazovan mesid$ jedouci na oslu (obr.
nou do Jeruzaléma. Z néjakého divodu tyto ilustrace nebyly pouzivéany
v pozdéjSich Hagadach osmnactého stoleti. V prvni Amsterdamské Hagadé¢
je zobrazen mesid$ a jeho posel, jenz fouka na Sofar, na pozadi Davidovy
modlitby. Chram je zobrazen v duchu jeho ptfestavby Herodem, jak je popi-
sovan Josefem Flaviem, a doprovazi jej verse: ,,At je tvym pranim, 6 Pane,
nas BozZe a BozZe naSich otcu postavit tviij chram rychle v nasich dnech, a
dej nam podil na svém uceni.” Tyto dvé ilustrace se nachdzeji ve vétSiné

hagad osmnéctého stoleti.
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Zmény a dodatky v osmnactém stoleti

Kostym

Ackoli umélec zustaval vérny celkové kompozici svého vzoru, vybi-
ral dekor, kostymy, potfeby pro doméacnost, a zobrazeni pokoje, aby ptibli-
zil ¢tenafi pribéh. Takové zmény jsou velmi patrné v scénach ptfipojenych
k sederovému obtfadu a zvykidm s nim spojenych, jako napf. sederové sym-
boly.

Naptiklad v Hagad¢ Josefa z Lipniku z roku 1712 (obr. 104) nebyly
zménény muzské kostymy, ale damské Saty byly zkrdceny a ucesy zen se
prodlouzily.

Na ilustraci Cimela z Polné (obr. 99) jsou vSechny figury kromé hla-
vy odény do domaciho obleceni v dobovém stylu. Muz ma trojrohy klo-
bouk, a zenina hlava je nekryta. Jeji uces je velmi vysoky, Saty ma stfiZeny
kratce. Vyzdobu pokoje umélec také zménil. Sténa, okna a svicen jsou od-
lisSné v kazdé scéné, jako kdyby chtél umélec zdiraznit rokokovou nadheru
reprezentovanou jeho dobou, v protikladu k jednoduchosti stylu druhé
Amsterdamské Hagady (obr. 157).*

Dalsi scény, zobrazujici ritudlni pokrm, jsou tak rozdilné od sedero-
vych symbolid, Ze nelze zjistit jejich odvozenost z tiSténych hagad, a jsou
prezentovany jako zZanrové studie.

Naptiklad se jednd o Prikaz milosti po jidle podle zvyku askenazskych
fidi v Hagadé Natana ben SimSona z Mezifi¢e z roku 1732 (obr. 82) nebo
obraz ilustrace pozehnani, ,,PZehnané uméni tvé, nas Boze! Krali svéta,
jenz nas beres do Zivota a udriujeS nds a davas nam moznost dosahnout
této doby“ v Hagadé Josefa z Lipnika z roku 1712°. Nicméné je pravdépo-
dobné, Ze v obou ptipadech se pisati sederovymi symboly inspirovali.

Figury ve scéné hledani chamecu v Hagadé Natana ben Simsona
z Meziti¢e z roku 1730 (Jewish National and University Library Collection,

Jerusalem, no. 8°2237) a 1732 (obr. 80) (Israel Museum Collection 181/23;

4 Porovnej s Benatskou Hagadou na obr. 17 a obr. 157.
> Jewish National and University Library Collection, Jerusalem, no. 8°983.
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140. 68, fig. 51), které jsou odvozeny od druhé Amsterdamské Hagady,
jsou také odény ve stylu z doby vzniku.®
Kostymy byly obcas adaptovany na dobu, dokonce ve scénéch, jez

nesouvisely s ceremonii nebo zvyky.’

® Muz ma plochy baret typicky pro evropské Zidy té doby (H. Peled: fig. 48; Sabat, Némecko kolem r. 1800,
tém prtes kratkou blizku, z niz vyéniva rukav a plisovany bily limec, bézna moda té doby.

" Naptiklad v ilustraci pét rabind v BNEI BRAK v Hagadé Hayyima ben Aschera Anschela [Chajima ben Asera
AnSela] (H. Peled: fig. 49; Isracl Museum Collection 181/53; L. 80.182) maji postavy také tfirohy klobouk nebo
baret a jejich limce jsou skladané.
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Ikonograficka témata

Pét rabini v BNEI BRAK

Adaptace ilustraci k textu byla hlavni pfi¢inou zmén provadénych v
osmnactém stoleti od puvodnich ptedloh. V prvni Amsterdamské Hagad¢
(obr. 32a) byla scéna kopii hostiny potradané Josefem pro jeho bratry
v Merianovych Icones Biblicae (obr. 32b). V Merianové verzi sedi kolem
stolu dvanact postav a ¢tyfi je obsluhuji; v Amsterdamské Hagadé, je pouze
devét sedicich postav. Umélec neokopiroval figury sedici ve stinech, jesté
se vSak nepokusil snizit pocet na pét, coz odpovidd textu Hagady: Rabi
Eliezer, JoSua, Elazar ben Azaria, Akiba a Tarfon. Nicméné Avram bar
Ya'akov zménil pocet detailii ve scéné tak, aby vychazely s textem: pes byl
vynechdn; okna byla uzaviena; za okny uz nebyl vidét palac; a svicky byly
pfidany k lamp¢ a usazeny na podlahu mistnosti, protoze byla noc, kdyz pét
rabinu sedélo v BNEI BRAK diskutujice o exodu z Egypta.

V druhé Amsterdamské Hagadé (obr. 105b) umélec pfidal dvé postavy
stojici u dvefi. Mozné se jedna o zaky, kteti tikaji: ,,Nds mistre, cas dospél

k recitovani ranni modlitby.*

V zobrazeni Josefa z Lipniku (obr. 105a), které také cerpd z druhé
Amsterdamské Hagady, zmizela lampa nad hlavami sedicich postav a svice,
které byly rozmistény po celé mistnosti az na jednu, lehce zachycenou jem-
nou kresbou v popfedi. A tak umélec zménil ¢as na dobu, kdy Zzéci pticha-
zeji a oznamuji, Ze jiz nastal vhodny okamzik pro ranni modlitbu; denni
svétlo se objevilo za okny a ke dvéma figuram stojicim ve dvefich pfibyl
jestd strom stojici v povzdali.®

Aron Herrlingen %el dale, nez vsichni ostatni. V Hagadach z roku
1751 a 1752 (obr. 94) zménil pocet lidi sedicich u stolu na pét, jak je uve-

deno v textu. Svicky v lampé€ vypadaji jako by pravé zhasly, aby bylo na-

¥V Hagad& (H. Peled : fig. 55; Isracl Museum Collection 181/53/53; L. 80.182) umélec Josua ben Mordechai z
Wolletz vyuzil druhou Amsterdamskou hagadu, ale pfidal knihy v kabinetu nad hlavami rabini za ucelem zdu-
raznéni jejich moudrosti.
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znaceno svitani. Radmy v oknech, zidle a oblecCeni sedicich postav (téméf
vSechny postavy maji hlavy bez pokryvek, kromé muze sediciho v ¢ele sto-
lu) ukazuji, ze umélec okopiroval Merianovy Icones Biblicae (obr. 32b) a

ne Amsterdamskou hagadu.

Cty¥i synové

Umélec prvni Amsterdamské Hagady, Avram bar Ya'akov (obr. 33) si
vypujc¢il kazdou ze <¢tyfech postav zriznych scén obsazenych
v Merianovych Icones Biblicae, a zatadil je do jednoho obrazu. Ty se staly
prototypy pro ilustrdtory hagad béhem osmnactého stol. Ale toto schéma
nemuselo platit vzdy, pfikladem je Natan ben Abraham Speyer z Breslau
v jehoz Hagad¢ z roku 1768 (Jewish National and University Library Col-
lection, Jerusalem, no. 8°2340), se synové objevuji zvlast. Takové uspofta-
dani zase vychézelo ze starSich pfedloh. Kazdy ze ¢tyf synl je zobrazen
samostatné také i v Hagadé¢ Abrahama z Thringen (Israel Museum Collecti-
on 181/48; 53.82). Umélec pracoval podle Benatské Hagady, ale tam moud-
ry syn drzi knihu pod ramenem a hladi berdanka, Abrahamiv moudry syn
také drzi knihu, ale misto berdnka hladi kleciciho chlapce u svych nohou.

V prvni Amsterdamské Hagadé& nakreslil Avram bar Yakov moudrého
syna jako ucfence nebo rabina s vousem, obleCeného do plasté, na hlave
s turbanem; zly syn je zachycen jako bézici vojak; prostacek jako pastyf
opirajici se o hil; a kone¢né syn, Jenz se neumi zeptat jako dité zvedajici
ruce. Pfese vSechnu snahu o ucelenou kompozici je pti bliz§im pohledu pa-
trné, ze figury spolu nijak nesouviseji (snad to mohlo byt i zdmérem — pou-
kaz na povahovou vzdalenost synd?): moudry syn se divd na zlé¢ho syna;
prostacek se divd do zemé a syn Jenz se neumi zeptat se obraci smérem
k Prostackovi.

Zdé4 se, ze se mnoha umélcim kopirujicich Amsterdamskou hagadu

nelibilo, ze se Ctyfi synové objevuji jako izolované postavy, ndhodné po-
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skladané v prazdném prostoru. A tak se je pokousSeli riznymi zpisoby sjed-
notit.’

Pozadi v kompozici ¢tyf synt bylo zndmo uz v tiSténych Hagadach.
V Sulzbachové Hagad¢ z roku 1711 byla naptiklad pfiddna zem s travou a
zamracenou oblohou. Ale tyto dodatky se hlavné objevovaly v ru¢né malo-
vanych Hagadach: napfiklad v Hagadé Natana ben Sim3ona z Mezifide
(obr. 81), je piidana zemé&, obloha a budovy s vézemi. Aron Herlingen pfi-
dal k vyjevu cast architektury v Hagad¢é z roku 1752 (obr. 95), a umisténi
postav tak diky tomu dostavd symbolicky vyznam: moudry syn stoji u dve-
ii, zly syn bézi pry¢, prostacek a syn, jenz se neumi zeptat stoji mimo.
V podstaté jsou tyto ilustrace vérné ilustracim z prvni Amsterdamské Ha-

gady z nichz jsou odvozeny, ale umélecky zdokonalené.

Sjednoceni scén, jejich redukce a dodatky dekorativnich detaila

Svoboda, s niz naklddali umélci s vzory pro jejich préaci byla také vy-
jadiena sjednocenim dvou rozdilnych scén, v opusténi jistych detailll origi-
nalni ilustrace a pfidanim dekorativnich prvkda.

Mnohé¢ ze zmén vyjadiovaly zaméfeni se na centralni namét a jeho
hlavni protagonisty a dale na jejich umisténi v jakémsi bukolickém nebo
architektonickém uspotadani.

Ikonografické schéma pfemény MojziSovy hole na hada je v prvni
Amsterdamské Hagadé (obr. 86a) zobrazeno ve dvou oddélenych scénéch.
Ve scéné nalevo Mojzi§, jenz drzi svoji hil a Aron stoji pied Faraem a pod
nimi jsou verse: ,,4 oni rekli faraonovi, , tak Fekl Pan.“ Ve scéné¢ po pravé
strané stoji Mojzi§ s Aronem pied Faraem a na zemi se plazi hadi. Pod tim
je napsano: “A oni to hodili k zemi a to se stalo hadem* pomérné dost
umélct v osmnactém stoleti tyto dvé scény rizné kombinovalo. V Hagadé
Arona Herlingena z roku 1751(obr. 86b) Mojzi§ a Aron stoji pied Faraem

zleva, Mojzi§ drzi svoji hil, hadi jsou u jeho nohy a po pravé strané¢ neni

% Haviva Peled — Carmeli, Yona Fischer, s. 20nn.
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nic, pouze baldachyn bez figur. Mozna umélec planoval kopirovat cely ob-
raz, ale redukoval ho.

V Hagad¢ Josefa z Lipniku (obr. 106) jsou scény kombinovany a po-
zadi bylo zménéno. Nyni se akce kond na dvofe Faraonova palace, ktery je
vystavén ze sloupt a oblouky lemuji semytricky scénu.

Ilustrace nalezeni MojziSe je také rozdélend na dvé scény. V prvni
Amsterdamské Hagad¢ (obr. 49a) ukazuje prava strana scény zenu ukladaji-
ci dité do Nilu se zoufalym gestem a s popiskem. ,, 4 Farao naridil, aby

3

kazdy syn narozeny byl uvrzen do Nilu. Na levé stran€ obrazu jsou
v poptedi Faraonova dcera a jeji sluzebnice, jedna z nich klec¢i a vytahuje
Mojzise z lodicky; ve spodnim pravém okraji je napsano: ,,4 Faraonova

13

dcera Sla prat prdadlo k Nilu.“ Mnoho Hagad osmnactého stoleti se snazi
tuto scénu zmirnit zaméfenim na dekorativni detail.

Josef z Lipniku (obr. 107) se omezil na objeveni MojziSe v lodicce.
Cela scéna je typicky pastyfskd krajina osmnactého stoleti: bfeh, na némz

stoji figury byl zménén, véZe s Clenitym zastfeSenim objevujici se na poza-

di, hodiny na vézi a oteviené brany.

V prvni Amsterdamské Hagadé jsou ilustrace z Abrahamova zivota
vidét ve dvou scénach (obr. 49b). Na levé strané Abraham vitd tfi andély a
Sara stoji za nim u otevienych dvefi. V dolni ¢asti se objevuje napis: ,,4
pozvedl oc¢i a spatril hle, tFi muzi stali pred nim.“ Napravo, v centru ilu-
strace je veslice se dvéma postavami a pod nimi je napsano: ,,4 Abram sel
pryc ze zeme*

Josef z Lipniku nakreslil namisto Abrahamovy lodky a pozadi (obr.
109) stul s jidlem, obklopeny plotem s kvétinami. Vyniklo zde na prvni po-
hled malifovo usili o dekorativni Gc¢inek, a navic se podatfilo zachovat spo-
jeni mezi obrazem a textem — pfivitani and¢ll a nabidnuti jidla.

Je zajimavé, Ze umélci upravili pouze jednu stranu a to vzdy pozadi,

vvvvvv
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Zmény a dodatky v zobrazeni chramu a Jeruzaléma

Interpretace chramu a Jeruzaléma byla také namétem pro zmény a
improvizace umélci osmnactého stoleti. V prvni Amsterdamské Hagadé¢
(obr. 34a) byla ilustrace chramu zaloZzena na jedné Merianové ilustraci
z Icones Biblicae (obr. 34b). Abraham bar Ya'akov zménil ptedlohu a pfed-
stavil chrdmové nadvofi a mésto Jeruzalém v pozadi bez figur a bez hrace
na Sofar, jenz se objevuje v Merianové rytiné. Snad tak dostala ilustrace
vice symbolicky charakter.

MeSulam Cimel z Polné v Hagad¢ (obr. 100a);) nasledoval Merianovu
ilustraci, ale vice se snazil prfidat posvatnost a slavu stavby chramu zptso-
bem typickym pro osmnacté stol. U. Schubert uvadi spise Cimeldv ptiklon
k Amsterdamské Hagadé, jak bylo patrno vySe v kapitole vénované MeSu-
lamu Cimelovi. Vezme-li se v uvahu bezprostiedni navaznost Amsterdam-
ské Hagady na Merianna, stane se toto odliSeni nepodstatnym.

V Hagad¢ Josefa z Lipniku (obr. 110) se objevuji typy staveb ve spi-
Se venkovském a ponékud exotickém stylu. Mésto Jeruzalém v pozadi bylo

pfeménéno na dobové evropské mésto.

Dekorativni dodatky

Mnoho umélct se odchylilo od ptedlohy prvni Amsterdamské Hagady
pfiddnim ornamentdlniho detailu nemajiciho zadné spojeni s ilustraci.

Naptiklad Josef z Lipniku (obr. 108) ptidal do své ilustrace zobrazu-
jici Abrahama ni¢iciho bluzky prapory na vrcholu vézi z osmnéctého stoleti,
kfiZz na stavbé v centru na mosté a vazu nad vstupem na most.

Podle mého nazoru souvisi vétSi mnozstvi dekoru s jistou rustikaliza-
ci, ktera se uz velmi projevovala napi. u Natana ben Abrahama Speyera'’,
na ilustraci znazornujici jedeni pesachového beranka (jenz se neobjevuje na
stejném misté jako v Amsterdamské Hagad¢), umélec pfidal barevnou stav-
bu na pravé strané a ¢tyfi barevné ptaky vznaSejici se nad hlavami ucastni-

kG hostiny. Ackoli nemaji nic spolec¢ného s tématem ilustrace, obsazuji

'"H. Peled, fig. 91; Jewish National and University Library Collection, Jerusalem, no. 8°2340.
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skoro polovinu vyjevu. Ve stejné Hagadé, na ilustraci zobrazujici egypt-
skou ranu zab'', jsou architektonické prvky i figury nahrazeny floralnim
motivem a celé pozadi se stalo pestrou smésici barev. Dokonce vazny, dui-
stojny motiv preddni Toéry je oramovan dekoraci z praporti a jasnych ba-
rev."”

O dalSich umélcich spadajicich do jinych okruhi, nez je moravska pi-
safskd Skola se zdjemce muze docist vice v citovaném katalogu H. Peled.
Pro potifeby diplomové prace jsem vybral, jak jiz bylo feceno, jen autory

zminéné v jednotlivych kapitolach vyse.

Originalni ilustrace umélcii osmnactého stoleti

Havival Peled ukazuje i uméleckd ztvarnéni nékterych pisatl natolik
odlisnd od ptvodnich piedloh, Ze vliv origindlnich ilustraci z jejich dél
téméi zmizel. Jednd se vSak o autory mimo mnou sledovany okruh, proto se
jimi nebudu blize zabyvat: Natan ben Abraham Speyer, Hagada z Ittingu,

Josua ben Mordechai z Wolletz, Abraham z Ihringen"

'"'H. Peled, fig. 92.

"> H. Peled, fig. 90

" lustrace egyptskych ran v Ittingské Hagad& z roku 1729 (H. Peled: fig. 98) jsou naprosto odlisné od stejnych
zobrazeni v Benatské nebo druhé Amsterdamské Hagad€. Zatimco zobrazeni ,,rany krve® je zalozeno na ilustraci
Faraona koupajiciho se v krvi izraelskych déti v Benatské Hagad¢ (obr. 19), zbytek téchto scén je zcela original-
ni.

Originalni ilustrace se také nachazeji v dile Natana ben Abrahama Speyera, v jeho Hagad¢ z roku 1768 (Jewish
National and University Library Collection, Jerusalem, no. 8°2340). Doprovazi vers — ,,Vzala jsi prekrdsné
predmety z mého zlata a stribra, které jsem ti dal, udélala sis obrazy muzského pohlavi a smilnila jsi s nimi.“
(Ezech 16, 17). Umélec nakreslil nahé figury v pozadi a zvitata v popiedi: kong, psa, pStrosa, kohouta a kozla
(H. Peled: fig. 99). Mozna toto byl jeho zptisob interpretace verSe obsazeného v midrasi, ktery se tyka toho, kdyz
Egyptané vidéli, ze se rodi nové déti a chtéli je zabit, stal se zazrak a Egyptané se propadli do zemé. Kdyz
Egyptané odesli, déti vyskocily ze zemé ,,jako pupeny™. Proto je umélec nakreslil zvedajici se ze zem¢. Nicméné
jesté to nevysvétluje zvifata v popredi.

Scénu doprovazejici vers ,,4 (ja) postihnu vse prvorozené.* v niz jini umélci zobrazuji vrazdéni, tento umélec
vyli¢il pohiebni privod (H. Peled: fig. 101): postavy nesou ¢erné rakve, dvé figury lezi na zemi a jsou zahalené
do ¢erného roucha a jedna postava stoji v centru se sklopenou hlavou. Postavy v pozadi jsou obleceny do zidov-
skych odévu té doby.

Dobovou piyyut (pisen) ,,4 prihodilo se uprostied noci, jez uvadi ¢ast s Sifenim zazrakd, jez se staly Izraeli
uprostfed noci, umélec znazornil tfi oddélené scény v jednom ramu (H. Peled: fig. 100). Na levé strané je figura
Daniele sediciho mezi lvy (v jame lvové), doprovazejici verSe v piyyut: ,.Zachranil ho z jamy lvové* (Dan 6, 2-
29). Nahote vede za vlasy andé€l vousaté postavy k fece, popsané Danielovou vizi o fece Chidekel (Dan 10, 2-11)
»A hle, dotkla se mé ruka a zatrasla mnou, takze jsem se pozved! na kolena a dlané rukou*. Tyto dvé scény byly
ovlivnény obrazem od Hanse Holbeina Daniel v jamé lvové, ale umélec pridal treti scénu: figura Biledma napra-
vo nasledujici osla. Umélec mozna nepochopil frazi YA’ATZ MEHEREV LENOFEEF, jenz popisuje pad Sanhe-
ribu.

Jiny tvlirce originalnich scén byl JoSua ben Mordechai z Wolletz, jenz v Hagadé z roku 1769 (H. Peled: fig. 102;
Jewish National and University Library Collection, Jerusalem, no. 4°540), znazornil hoiky Zivot Izraelitl otroci-
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Pisen ECHAD MI JODEA? patii k seznamu inovaci ptfedstavenych
Hagadami osmnéctého stoleti, dohromady s pisni CHAD GADIJA.

Na pocatku osmnactého stoleti byl ilustrovan kazdy ze tfinacti versu
pisni. Umélci se nevraceli k prototypu prezentovanym riznymi scénami a
pouze ptilezitostné pouzili existujici motivy. Ilustrace jsou zZanrové scény;
figury jsou oblec¢eny ve stylu osmnéctého stoleti, i pfedméty na pozadi jsou
soucasné.

Typické motivy jsou zobrazeny v Hagadach Josefa z Lipniku (Jewish
National and University Library Collection, Jerusalem, no. 8°983), Hayyi-
ma ben Moseho'* (Israel Museum Collection 180/62; 141.68) a Arona
Herrlingena (Israel Museum Collection 181/9; 1488-6-1945 a Israel Muse-
um Collection 181/52; L. 80.181). VSechny tfi scény jsou v malém rozmé-
ru.

V Hagad¢ od Josefa z Lipniku (obr. 111) je zobrazeni Boha v podob¢
mraku rozklddajiciho se kolem kruhu, v jehoZ centru se nachazi oko. Tento
kiestansky motiv byl znam, napf. z Merianovych Icones Biblicae. Aron
Herrlingen (obr. 88) nakreslil oko do trojuhelniku.

Josef z Lipniku a Aron Herrlingen interpretoval Toéru jako svitky
v arSe (obr. 112), nebo jako otevieny svitek (obr. 89).

V Hagad¢ Josefa z Lipniku se pocet sedm (dni v tydnu) objevuje jako
7ena zehnajici nad $abatovou svici (obr. 112). Aron Herrlingen nakreslil
rodinu sedici kolem stolu (obr. 90).

Desky zadkona ukazujici ptfikdzani se objevuji v manuskriptu Josefa
z Lipniku (obr. 113), ale Aron Herrlingen zobrazuje horu Sinaj s Mojzisem

pfijimajicim kamenné desky (obr. 90).

cich v Egypté. Postavy jsou odéné do Satil osmnactého stoleti a v centru stoji figura se dvéma védry vody na
svych ramenou. Jiny jeho obraz se zda byt zanrovou studii scény ilustrujici vers: ,,Kdyz Izrael odesel z Egypta
pod znamenim Berdnka® (H. Peled: fig. 103) jenz ukazuje pastyie a jeho stado a mésto v pozadi.

Hagada Abrahama z Thringen z roku 1732 (Israel Museum Collection 181/48; 53.82) taky obsahuje mnozstvi
originalnich scén. Jedna takova zobrazuje jezdce na mosté opoustéjici mésto branou a figuru dalsiho na hradbé

s holi zerdi v ruce (H. Peled: fig. 104). llustruje zalm 114 ,,Kdyz odesel Izrael z Egypta“ nebo text tykajici se
spaseni (zachrany) objevujici se na téze strané. Haviva, s. 27n.

' Oramovéni kompozic Hayyima ben Moseho neni jednotné, kiivky jsou typicky rokokové (H. Peled: fig. 106).
Bih je zobrazen v eliptickém medailonu vyzatujici paprsky, v nichZ je napsano: ,,Ja jsem Pan, tviij Bith.“Haviva,
s. 28.
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Koneéné, v ilustraci Arona Herrlingena (obr. 90) se jedenact hvézd
objevuje jednodusSe jako jedenact hvézd, zatimco Josef z Lipniku upravil
pfedmét symbolicky. Ukazuje figuru vedle snopt poukazujicich na Joseftuv
sen (obr. 113).

V ptipadé CHAD GADJA a stejné¢ tak v ptfipadé ECHAD MI JODEA
se ilustrace fidi podle obsahu textu, ale vyraz je jiz velmi uvolnény. Obje-
vuji se tu také ktfestanské motivy pro vysveétleni uréitych scén.

Motiv andéla smrti, bézny v kiestanské oblasti, kostra nebo oktidle-
ny dabel srohy drzici me¢ se objevuje v nékolika variantach
v ilustrovanych Hagadach. V Hagadé od Josefa z Lipniku z roku 1712 (obr.
114) drzi smrtka me¢, v Hagadé Arona Herrlingena z roku 1752 (obr. 91) je
pravé vySe jmenovany d’abel.
terpretoval jako kostru drzici kosu - kifestansky motiv symbolizujici andéla

smrti jako straglivy nastroj zni."”

'3V Hagad& Hayyima ben Mogeho (H. Peled: fig. 119; Israel Museum Collection 180/62; 141.68) je kostra drzi-
ci mec v jedné ruce a piesypaci hodiny v druhé ruce - dalsi kiest'ansky motiv. Haviva P., s. 29.
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ZAVER

Srovnani

Na zacatku prace jsem se domnival, ze je mozné ucinit smysluplny
pokus o srovnani zidovskych kniznich pamétek s pamatkami knizni malby
na Moravé. Po shlédnuti vSech dostupnych materidali musim konstatovat, ze
toto srovnani v podstaté neni mozné. Zidovsti pisafi sice pochazeli
z Moravskych zemi, avSak jejich dila, i kdyby byla ¢astecn¢ vytvofena na
Moravé putovala vzdy mimo nasSe zemé. S nimi nakonec putovali i samotni
pisafi. A tak jejich vytvory u nas nemohly pusobit.'

Jiz na zacatku jsem upozornil na rozdil v pozadavcich na ikonogra-
fickd témata v typech nezidovské knizni malby. Byla dana jednoznaéné ji-
nym typem dokumenti, jez mély byt zdobeny. Na Moravé, pokud bychom
brali v avahu jen ty kvalitnéjsi prace, se ikonografie tykala vétSinou témat
siln¢ spjatych s mySlenim baroknim. At uz to byla vyzdoba kvaternt (obr.
146, obr. 148), nebo tisky riznych ndbozenskych bratrstev (obr. 147)," ne-
bo honosna vyzdoba kostelt. JelikoZ se v Hagadach a modlitebnich knihéach
Casto uplatnovala zdnrova malba, jeZ v nezidovské vytvarné podobé méla
jiz vice rustikdlni charakter (modlitebni knihy - obr. 155), spolu
s naptiklad biblickou tématikou, stavalo se Casto, ze se sloh z zanrovych
obrazkl prolamoval i do obrazi stylové konzervativnich.

Rokoko se na Moravé ujalo spiSe ve ,,vysokém uméni“ vyzdoby kos-
tela (F. X. Palko, J. L. Kracker, V. I. Raab, ad.). Naproti tomu se ¢asto se-
tkavame v zZidovskych knihach i se scénami (viz. obr. 61, MosSeho Hagada,
nebo vyzdoba Omerové tabule, obr. 102), které sice mohou byt chdpany jen
jako dekor, avSak také, pokud bychom je vyjmuli, mohly by tvofit samo-
statné kvétinové zatisi. Zde by se mohl jmenovat v ¢echdcch pusobici K. J.
Hirschely. Jeho malby se blizily miniaturdm, coz zase odpovidalo velikosti

kniznich ilustraci, jak je zname z Hagad.

1 To otevira zajimavou otazku, zda naptiklad Aron Herlingen, jenZ pracoval a tvofil ve Vidni, nemohl svymi
ilustracemi ovlivnit mistni nezidovskou klientelu a tim i vkus a pozadavky dvora.
'" Obraz $tastné smrti, 1715, coz je sice obraz pochazejici z Cech, ale dokresluje vystizné dobovou atmosféru.
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Na Moravé se v knizni malb& naplno projevuje barokni symbolismus'®
pifedevsim v dile Martina Ant. Lublinského (1636-1690) — umélce, jez pro-
$el §kolenim u Karla Skréty."” Jeho typicky vytvarny projev nachazime ve
vyzdob& zemskych desk (obr. 149) nebo ¢&lenskych matrik (obr. 150). Uro-
ven tdchto ilustraci je vysoka® (jedna se také, jako v pfipadé& ilustraci Ha-
gad, o techniku akvarelu na pergamenu, zde 415x285mm)?', i kdyz napfii-
klad v kompozici jednotlivych figur lze spatfit urcité nedostatky. Hlava je
obCas v nepoméru k ostatnim c¢astem figury, svalstvo na rukou je kolikrat
zvlastné tvarovano (tyto nedostatky nenachdzime u MoSeho Leiba nebo
Arona Herlingena).

Jinym piikladem mize byt vyzdoba Clenské matriky uctivani let
Kristovych od D. B.Strausse (obr. 152-4), kde se také objevuje obCas urcité
zkresleni figur. Zajimava je potom otdzka po puvodu ikonografickych té-
mat, jelikoz je znamo, ze Lublinsky i Strauss vytvafeli tato témata sami.
S takovou svobodou se u zidovskych liturgickych knih nesetkdvame. Vy-
plyva ptirozen¢ z rozdilné povahy téchto knih.

Z doby vzniku Moravské pisaiské §koly pochazi Clenska matrika ma-
rianské druziny Kralovny and&lia.” Vyzdobil ji olomoucky malif miniatur
Maxmilidn Norbert Schlemmer (asi 1677-1721). Podle M. Kostelnickové
tento malif nedokdzal zcela zvlddnout proporci figur, celkové kvalitativné
jeho vyzdoba nijak zvldst nevynikd.” Tento autor se mohl podle M. Kostel-
nickové ucit u M. Lublinského. Soudi tak podle jeho ¢astého pouzivani put-

th a flankujicich postav.

' ] kdyz se jednotliva témata mohla ménit, sam Lublinsky nebo D.B.Strauss vytvételi témata nova. Viz M. Kos-
telnickova, FFUP Olomouc, 2003.
' U K. Skréty mél idajné studovat nékdy po roce 1650. Skrétiv vliv je spatfovan ve figuralni slozce. Lublinsky
vytvarel nasténné malby, oltaini a zavésné obrazy, navrhoval univerzitni teze, ilustrace knih. Jelikoz studoval
také filosofii a teologii na prazské univerzité, stal se také autorem ikonografickych programi a navrhii, byl ume-
leckym poradcem biskupa Liechtensteina. M. Togner, Lublinsky, Martin Antonin, in: Andéla Horova (ed.), Novd
Encyklopedie ceského vytvarného umeéni I, 11, Praha 1995, s. 460; Jaromir OlSovsky, Univerzitni teze Martina
Antonina Lublinského (diplomni prace), Katedra déjin uméni FF MU, Brno 1997.
2 Jeho ilustrace, nachdzejici se v této matrice a také v Knize stavu rytiiského (viz obr. 149), predstavuji to nej-
lepsi, co vzniklo v oblasti barokniho knizniho malirstvi na Moravé. M. Kostelni¢kova, 2003, s. 39.
> M. Kostelnickova, 2003, s. 37.
22 Olomouc, 1713, papir a pergamen, 390x268mm, Zemsky archiv Opava, pobocka Olomouc, fond Univerzita
2C3)lom0uc, inv. ¢. 7. M. Kostelni¢kova, FFUP Olomouc, 2003, s. 62.

Tamt.
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Jako ukéazku uvadim ilustraci Chramu (obr. 151). Vyznam tohoto zob-
razeni, jez ptirozené spada pod ikonografii Marianskou vysvétluje M. Kos-
telnickova takto: Chram se podoba vatikanské bazilice sv. Petra. Vyrok
, Templum vere Deo dignum quod magnus inhabitavit™ z dila Oratio de An-
nuntione od Basila Velikého upozoriiuje na to, ze Salamoun nechal postavit
v Jeruzalémé chram a poskytl tak pfibytek Hospodinu (1 Kr 8,10-13). Vn¢j-
§1 ¢ast Salamounova chrdmu byla nazvana , Sancta“ a vnitini &ast ,, Sancta
Sanctorum “. Ob& &asti nalezely Bohu (lemma® |, Totum Numini*).

Toto téma tak nazorné ukazuje velkou odliSnost ikonografického po-
dani tématu, jez jinak, jak vyplyva z vySe uvedeného, nemuselo byt tak
vzdalené naptiklad tématu nebeského Jeruzaléma. V Hagadéch se zobrazeni
nebeského Jeruzaléma pravidelné opakovalo. Architektura chrdmu v zidov-
ském pojeti navazovala pfisné na zobrazeni Merianovo (obr. 34).

Kompozi¢né by tato ukdzka mohla byt srovnatelnd s Jocerot od Arje
Jehudy Leiba z Ttebice (obr. 35). I zde se objevuji typické flankujici moti-
vy — Arje pouzivéa oblaka a andély — s Gstfednim motivem v centru vyjevu.
Z téchto povsSechnych kompozi¢nich podobnosti nelze vSak vyvodit hlubsi
soudy. Bylo by vhodné vénovat se dile Arje Leiba podrobnéji v samostatné

studii.

V Nové encyklopedii ¢eského vytvarného uméni je uvedeno, ze roko-
ko u nas zdoméacnélo kolem roku 1740.% I z tohoto pohledu nam mohou Zi-
dovské pamatky knizni malby napomoci vice pfiblizit dobovou situaci. Mo-
$e Jehuda Leib, ¢i Natan ben SimSon z Mezifici zadali tvofit kolem roku

S 6

Doba, v niz vznikaji prvni dila zidovské knizni malby, odpovida tedy

spiSe obdobi pisobeni malitt fadicich se k baroknimu slohu nez k obdobi

rokoka: M. A. Lublinsky, D. Strauss, J. J. Etgens, M. J. Fissé¢, K. F. J. Ha-

* lemma znamena heslo; zde tedy heslo v emblému (pozn. P. Tureky). Stejna lemma se nachézi v Picinellové
ptirucce: Philippo Picinello, Mundus Symbolicus (ed. August Erath), Cologne 1694, reprint New York — London
1976.

2 E. Poche, L. Hlava¢ek, Rokoko, in: Andé&la Horova (ed.), Novd Encyklopedie ceského vytvarného uméni 1, 11,
Praha 1995, s. 687n.

%6 Sederové hostina, hledani chamecu apod.
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ringer... U nich se také rizné objevuji jiz rokokové prvky, napt. ve ¢tytica-
tych letech u J. K. Handkeho (Zameckéa kaple ve Velkych Losinach,
1742).*” Nicméné& viichni tito malifi se fadili k okruhu videnské akademie,
kterd zase pfinalezela severoitalskému malifstvi. Pfikladem miuze byt F. J.
Wickart, nenz byl ovlivnén J. M. Rottmayerem a P. Strudelem. Wickart pu-
sobil od roku 1716 na Moravé.”™ Proto studium Hagad otevird novy pohled
na pusobeni rannych rokokovych prvkl v moravském uméni jiz od pol.
dvacatych let 18. stol.

Jak jiz bylo fec¢eno vyse, vSichni tito zminovani maliti malovali pfe-
devsim velké oltafni obrazy z cirkevni tematikou. Tomuto ucelenému slo-
hovému a ikonografickému pojeti odpovidala i knizni malba na nasem uze-
mi. At uz to byla vyzdoba knih ndbozenskych bratrstev, nebo vyzdoba kva-
ternd, pfinalezeli k tomuto celkovému duchovnimu okruhu.

Pravé zidovské liturgické a modlitebni knihy pfinasSeji do naseho pro-
storu nejen rané rokokové prvky, ale i zdpadni (Holandsko) styl kresby a
malby. Jednd se o ndvaznost na tradici tiSténych Hagad, jak bylo vyse ukéa-
zdno, zejm. na tzv. Prvni Amsterdamskou Hagadu; Druhou Amsterdamskou
Hagadu a tim na star$i Benatskou Hagadu; dale pak také na vySe zminéného
M. Merianna.”

V malbé krajin mizeme tuSit kofeny v Poussinovské krajinomalbé
(obr. 156), ktera bezpochyby ovlivnila mnohé malife a rytce, jak je to vidét
i v pfipadé M. Merianna st., i ml., o nichZ je zndmo, Ze znali vyborné §pic-
kové evropské malifstvi.™

Podivame-li se detailn¢ na obrazy krajin MoSeho Leiba, ¢i Natana
ben Sim$ona — zejména na vyjevy nalezeni Mojzise (obr. 48), shleddame ta-

kovou typickou klasicistné podanou krajinu. Typické prvky se objevuji jak

M. Togner, Handke, in: Andéla Horova (ed.), Nova Encyklopedie ceského vytvarného umeéni I, II, Praha 1995,
s. 242.

B M. Togner, Wickart, in: Andéla Horova (ed.), Nova Encyklopedie ceského vytvarného umeni I, II, Praha 1995,
s. 934.

¥ Vyjimkou se zda byt Arje Juda Leib, obr. 35. Jeho pojeti figur a drapérii a nakonec i vizazi andéla bych zatadil
do barokniho chapani hmoty a kompozice.

30 peter Englund, Nepokojnd léta. Historie tiicetileté vélky. Praha 2000, s. 526. Matthdus Meriann ml. studoval
malifstvi na riznych mistech Evropy, mj. byl v uéeni u Sacchiho v Italii, Voueta ve Francii, van Dycka v Anglii
a Rubense ve Flandrech.
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v kompozici, tak v barvé. Krajina je pojata jako vyrazny celek ohraniceny
z jedné strany (v pfipadé Hagad z pravé strany) mohutnym stromem, za
nimz se rysuje pohoti. Vétve stromu se naklanéji az k centru horni polovi-
ny vyjevu, pod nimz se nachdzi architektura. Od prostfedni ¢asti smérem
dold se vine feka, na jejimz okraji se nachazi figurdlni stafaz. Krajina cel-
kové v obou ptipadech vyjevu dominuje. Malif i barevné nachdazi ptilezitost
pro vyjadfeni krajinného vyjevu vystiznym pouzitim bohaté Skaly modii a
Sedi jak v oblacich, tak v pohotfi a nakonec v fece. Zem¢ je tu zdlraznéna
bohatosti zeleni v olisténych pasdzich stromu. I technika vystavby jednot-
livych casti stroml se Poussinovské malbé podoba. Jednotlivé listy jsou
naznaceny jen Castecné, presto se malif neodvazuje vétsi abstrakci, ¢i zjed-
noduseni, jak by si dovolil v expresivnéji pojaté rokokové kompozici.

Barevnost zustava klasicistné umirnéna, nikde nenachazime hravé
jemné odlesky, rychlé tahy S$tétce apod., jak je znadme napt. z italského
rokoka (Jacopo Amigoni, Francesco Zuccarelli). Pifesto vyjev s fekou by
takovému pojeti mohl nahréavat.

Totéz by se dalo fici o tématu tonuti Egyptant v Rudém moti (obr.
51), nebo o pravdépodobné nejvice statickém vyjevu z tohoto okruhu - o
chrdmu v nebeském Jeruzalémé. Kompozi¢né se jednd o téméi doslovny
pfepis Mattduse Meriana (viz. obr. 34).

Zanrové vyjevy ovsem vytvafeli malifi Hagad zcela jinymi zplisobem.
Jak jiz bylo feceno, nejvyraznéjSim motivem MoSeho Leiba z Tiebife se
stalo zobrazeni samotné sederové hostiny, jako napf. na obr. 37 (Hagada
zv. Druhd Cincinnati, MoSe Leib z Ttebice, 1716/17); (obr. 40 - Hagada
van Geldern, MoSe Leib z Ttebice, 1723). Téma samotné je jakousi central-
ni vypovédni Céasti spisu a tak zcela ptfirozené se malif snazil o co nej-
prestiznéjsi vyjadieni vyjevu. Neopird se jiz tolik o star$i vzory, ale dokla-

da situaci zcela dobovou.
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V zanrovych vyjevech lze také dobfe sledovat kreslifské uméni téchto
pisafti-malifa.

Jako vynikajici miniaturista se ukazal MoSe Leib z Ttebice (napfti-
klad velice kvalitné zvladnutd kresba kiazlete na (obr. 58) nebo Aron Her-
lingen (obr. 78). Vzdy se jedna o obrazky nékolik centimetrd velké. Je na
nich vidét, ze tito malifi museli mit kvalitni kieslifské a malifské vzdélani.
Navic je treba jesté prihlédnout k vyvazené barevnosti mnoha vyjevi,
v nichz dominuji, jiZ zminéné MoSeho scény s nalezenim MojziSe (obr. 48),
¢i tonoucimi Egyptany (obr. 51), bude nam jasné, ze tito malifi museli byt
schopni namalovat i velké platno.

Naopak, domnivam se, ze miniatury mohli zvladnout az poté, co se
nau¢ili malovat vé&t§i skici, ¢i celé obrazy. Zel, na tyto skutednosti mize
poukazovat jen jejich zru¢na ruka, jakykoliv pfimy dikaz neexistuje. Pies-
to, pfihlédneme-li k tomu, co vime naptiklad o studiich M. Merianna ml.
nebo o Svédském pevnostnim staviteli a grafikovi Eriku Jonssonu Dahl-
berghovi (jenz vlastnil tctyhodnou sbirku grafickych listd evropského
uméni)®', nezda se byt tak posetilé domnivat se, Ze tito umélci nemohli do-
sahnout kvalitniho Skoleni, zvlasté, vime-li, ze mnoho cestovali a vime-Ii,
pro jak bohaté zadavatele pracovali. Mohli také sami vlastnit mnoho gra-
fickych ptedloh a jisté mohli vidét mnoho origindlnich dél, jez naptiklad
vlastnili jejich mecendSové a tak se z nich ucit. O pfimém uciteli ovSem

doklady chybi.

Pesachové Hagady probrané v této praci ukazuji na velmi bohatou
Skalu ikonografickych témat ptevzatych z riznych ptfedloh a riznych tema-

tickych situaci, a nakonec i ukazuji na velikou tvofivost autori téchto knih.

3! Erik Jénsson Dahlbergh, pevnostni stavitel si jako nezdmozna osoba pofidil pomérné velkou sbirku gragickych
listd. Ve Frankfurtu dal do roku 1653 dohromady kolekci o 288 listech a ve Stralsundu k tomu jesté t€hoz roku
ptidal dalsich 88 kusi. Mezi témito listy se nachdzela dila nadanych soucasniki i nejvétsich umélct z doby star-
§i. Rembrandt tu byl mimo jiné zastoupen dvacitkou nabozenskych motivi, devatenacti mensimi krajinkami,
sedmnacti portréty a pod ¢islem 66 mél i Nahou Zenu v lazni; od Merianova ucitele Rubense mél ve sbirce pade-
sat listt, (...). V kolekei se dale nachéazelo dvacet pét Tizianovych portréti a Diirertiv znamy soubor dievoryti ze
zivota Panny Marie; dale byla ve sbirce takova jména jakko Holbein, van Dyck, Goltzius ad. Peter Englund, s.
527.
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Hagady se tak staly dokladem a jakousi relikvii dlouhého vyvoje nejen zi-
dovského™ knizniho uméni v Evropé.
Podstatné pro nasi uménovédu je zjisténi, Ze tento velmi vyznamny

¢lanek evropského uméni byl uzce spojen s Moravou.

32 Viz napf. Merian a tradice obsaZena v jeho dile. Déle k tomu: Wischnitzer-Bernstein, Rachel. Symbole und
Gestalten der Jiidischen Kunst. Berlin 1935.
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